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Museo della Migrazione degli Uccelli auf, ein ,,Migrations-
museum der Vogel“. Das schreibt sie in ihrer Einleitung zum
Buch Zugunruhe®, in der sie spéter Uber die Thesen des Orni-
thologen Leonardo Cocchi, zur Konzeptkunst gelangt und
letztlich bei menschlicher Migration landet: ,,Die Raumzeit
aber eines Versetztseins aus dem bisherigen Kontext, eines
Ent-Setztseins, betrifft - realiter und noch dazu in aller Harte
—die ungewollten Migrantinnen in unserer Gesellschaft, die
Flichtlinge."®

Wenn die Kinstlerin Natur beobachtet, zieht sie daraus
Schlisse in gesellschaftspolitischer Hinsicht. So, wie sie
Zugvogel und Migration zusammendenkt, so werden Bienen-
volker zum Bild menschlicher Kollaboration, némlich in dem
Projekt Der Bien. Modelle fiir Zusammenarbeit im Rahmen von
art contains 2018. Das zeigte sich dort nicht nurin der Grup-
penausstellung, die Moser-Wagner kuratierte, sondern auch
bei einem Vortrag der Bienenfachtierérztin Anita Winkler:
Diese sprach etwa davon, dass das Honighienenvolk nicht nur
aus der Summe der Individuen bestehe, sondern ,,auch der
Interaktionen dieser Individuen.”” Die Natur wird so zur Meta-
pher fir gesellschaftliche Prozesse und Ausgangspunkt einer
vielgestaltigen Betrachtungsweise.

3. Worte sind Gewordene:
Sprache als Bildhauerei

,Sprache ist Material vom Feinsten, auch fir eine Bildhauerin.
Warter, Sdtze, urbane Sprachfunde, Indikatoren und Objekte
aller Art sind nachhaltige Begleiter. Sie sind quasi im Werk-
zeugkoffer mitgefiihrte Protagonisten. “®

Eines der Langzeitprojekte von Gertrude Moser-Wagner
betrifft die Schriftstellerin Veza Canetti, die in den vergange-
nen Jahren —auch aufgrund des Engagements der Kiinstlerin
—an Bekanntheit gewonnen hat. Schon 2008 motivierte
Moser-Wagner mit einem partizipativen Projekt die Bevélke-
rung in der unmittelbaren Wohnumgebhung von Canettis Haus
in der FerdinandstrafRe, 1020 Wien, sich mit deren Werk aus-
einanderzusetzen. 2013 entwickelte sie gemeinsam mit ihrer
Kollegin Natalie Deewan fiir die Fassade des Hauses eine
Lichtprojektion, die eine Woche lang an der Fassade des
Hauses zu sehen war. Das V in Canettis Vornamen wurde
dabei zum Zeichen fur ,,fehlt” (im Fachterminus: ,vacat®)
durch zwei Linien, die sich Uber die vier Buchstaben des

distance travellers from Europe to Africa and back.” There she
noticed a “Museo della Migrazione degli Uccelli,” a “bird
migration museum.” This is what she writes in her
introduction to Zugunruhe,® in which she goes on to explore
the theses of ornithologist Leonardo Cocchi, before touching
upon Conceptual Art and finally ending up with human
migration: “But the space-time of being displaced from one's
past context, of being dis-located, affects the unwanted
migrants in our society, the refugees—in a very real and harsh
way.”®

When Moser-Wagner observes nature, she draws her
conclusions in a sociopolitical dimension. Just as she thinks
of migratory birds and migration in conjunction, bee colonies
become an image of human collaboration for her, namely in
the project Der Bien. Modelle fiir Zusammenarbeit (The Beeing.
Models for Collaboration) project as part of arz contains (2018),
which was not only shown in the group exhibition she curated,
but also in a lecture by specialist bee veterinarian Anita
Winkler, who discussed the fact that a honeybee colony is
not only the sum of its individuals, but “also that of the
interactions of these individuals.”” Nature thus becomes a
metaphor for social dynamics and the starting point for a
multifaceted approach.

3. Words are that which has become:
language as sculpture

Language is material at its most delicate, even for a sculptor.
Words, sentences, urban language finds, indicators and objects
of all kinds are long-lasting companions. They are virtually
protagonists that you carry along in your toolbox.®

One of Gertrude Moser-Wagner's long-term projects
concerns woman writer Veza Canetti, whose name has
become better known in recent years—partly due to the artist’s
commitment. Already in 2008, Moser-Wagner motivated
residents in the immediate vicinity of Canetti's house on
Ferdinandstrasse, 1020 Vienna, to become involved with her
work through a participatory project. In 2013, together with her
colleague Natalie Deewan, she developed a lighting projection
for the fagade of that house which could be seen on the
building for a whole week. The V in Canetti's first name
became the sign for something “missing” (using the technical
term: “vacat”) through two lines running across the four letters
of the name and at the same time standing for Die gelbe

K Starving, Videostill, zu art contains 2018, zu DER B/EN, BienenVolkSchule St. Ruprecht

7 BienenVolkSchule, art contains 2018, Konzept, Intervention, Logo am Haus

< DER BIEN, art contains 2018, Intervention an der BienenVolkSchule St. Ruprecht

- Installation 2019 in Salzburg, zu Sammeiln etwa die Bienen die Substanz ..., Galerien Salzburg, Museumspavillon
- GEWORDEN, 2014 Krastal, bei <kunstwerk krastal> Residency im Bildhauerinnenhaus
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v re/dis/cover Kambodscha, Installation 2019 in der Medienwerkstatt Wien 7 LABILER PLOT, bei Projekt Gesichtsfeld 2012, ZS Galerie Wien
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“ Installation 2012 in Prag, zu 7race the Tweet. Galerie Skolska
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WS: Ich flhre ja diese Gesprache fiir ein Schweizer Netz-
werk (PANCH), aber die Aufgabe ist, nach Europa zu blicken.
Denkst du, dass solche performativen Kunstformen und
Arbeiten, wie sie Gertrude macht, eine landertbergreifende
Integrationsfunktion haben kénnten?

MM: Ja, sicher! Einerseits ist das etwas, was ich wirklich
fir einen Vorteil dieser EU-Kulturprogramme halte, dass man
quasi gezwungen wird, mit Leuten zusammenzuarbeiten, das
kann auch sehr miihsam sein, aber es flihrt eben auch dazu,
dass man dort hinschaut und wirklich jemanden findet. Das
ist die eine Geschichte. Ansonsten ist diese blrokratisierte
Form der Organisation auch schwierig. Und dann kommen wir
wieder zu dem, was du gerade gesagt hast - besser, wenn das
dariber lauft, dass eine Person oder vielleicht auch mehrere
Personen einfach ihre Kontakte haben und dann auch in der
Lage sind, es so einzuordnen, dass man es auch organisiert
und finanziert kriegt — also mit deinen italienischen Kontak-
ten zum Beispiel? Diese ganze VENTOTENE Geschichte!

GMW: Gut, das war auch fiir mich ein grof2es Abenteuer, da
musste ich die Kontakte ja erst vom Zaun brechen ... (lacht)

WS: Das ,Manifesto” habe ich natirlich nicht gekannt!

GMW: Das ,Manifesto di Ventotene*, ja—war mir auch
nicht bekannt, so habe ich es gleich der Monika als europa-
fokussierter Wissenschaftlerin weitergegeben ...

MM: Das ist ein gutes Beispiel daftir, wie anregend diese
Arbeit war. Es geht um Ventotene, dann fallt mir etwas ein,
was mit Ventotene zu tun hat, dann fallt mir eine zweite
italienische Insel ein. Zugleich habe ich aber das Gefiihl
gehabt, wir sind wirklich mit diesen Dingen in die Tiefe
gegangen, das war nicht so ein freies Assoziieren und jeder
macht was Lustiges —auch wenn Demokratie lustig ist. Es
gab beide Aspekte, das freie Denken und eine gemeinsame
Selbstdisziplinierung genau hinzuschauen.

WS: Dann binich schon bei der letzten Frage: Ein anderer
Begriff, der oft bei dir auftaucht, Monika ist die Solidaritat.
Du formulierst auf der Homepage des IKT drei Solidaritaten:
,christlich®, ,national” und ,sozialistisch”. Das sind ja alles
Solidaritaten, die kippen kénnen, ins Isolieren kippen kénnen.
Wenn ich nur christlich solidarisch bin, bin ich vielleicht
gegen Muslime. Oder die Solidaritat, wenn sie national ist,
kann auch eine Gefahr bergen. Ich habe mich gefragt,
tauchen heute andere Solidaritéten auf, die vielleicht sehr
schnelllebig sind, etwa eine griine. Glaubst du, wird es neue
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you are practically forced to collaborate with others, which
can be super tiresome but then again it does imply that you
take a good look at those places to actually find somebody
there. That's one part of the story. The other is that all that,
this bureaucratic form of organization is also difficult. And
then we come back to what you just said—it's better if it's
handled by one or maybe several people who simply have
their contacts and are then able to structure it in such a way
that it can be organized and financed—so like, with your
Italian contacts? This whole VENTOTENE business!

GMW: Well, that one was a big adventure for me as well,
| really had to make all those contacts there from scratch,
ha-ha ...

WS: Of course | didn't know anything about the Manifesto!

GMW: The Manifesto di Ventotene, yes—I hadn't heard of it
either, so | immediately passed it on to Monika as a scientist
with a European focus, and ...

MM: This is a great example for what made this work so
inspiring. It is all about Ventotene, so right away | have a flash
of something to do with Ventotene, and then another Italian
island comes to mind. And at the same time, | had a feeling
that we really went into something there, as that wasn't just
free association and everyone did something funny—even if
democracy is funny—but there were indeed both aspects: free
thinking and also the shared self-discipline of taking a good
look at things.

WS: This already brings me to my last question: another
term that comes up a lot with you, Monika, is solidarity. On
the homepage of the IKT (Institute of Culture Studies and
Theatre History in Vienna) you formulate three types of
solidarity: “Christian,” “national” and “socialist.” These are
all solidarities that can easily collapse, can collapse into
isolation. If | am only in a Christian solidarity, | might be
anti-Muslim. Or a solidarity that is national can also constitute
a danger. | was wondering, are other solidarities emerging
today that may be of a fast-moving type, like green solidarity?
Do you believe we will see new and stable solidarities, or is
everything rather short-lived?

MM: Of course, you are precisely striking a nerve there.

So | think that solidarity does need a certain amount of
coherence. | would consider solidarity with absolutely
everything to be unrealistic. The term can also be understood
even more problematically as “collective identities.” And that

X Hineinhdren ins Innere, 2021 Graz, zu HINEINHOREN kunstGarten Graz
< nisten-ziehen-irren, 2012, Stift St. Lambrecht, Intervention/Installation zu Regionale12
v POLIPOLOGO, Rom 2008, Giacomo Guidi Arte Contemporanea
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/> Stiegen-Installation mit Text Sara Ventroni, vor G/UL/A Fotoarbeit Elisabeth Worndl,
2015 Rom

< v Eréffnung 2015 Rom, im Garten von Forum Austriaco di Cultura, zu Giulia fa la Storia
(Projekt mit Elisabeth W&rndl)
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2 ZUGUNRUHE 2010 und G/ULIA 2015, Recherchen auf Ventotene, Villa Giulia

< ZUGUNRUHE 2010 und G/ULIA 2015, Recherchen auf Ventotene, Vogelzugmuseum

- ZUGUNRUHE 2010 und G/ULIA 2015, Recherchen auf Ventotene, Piazza

\ Birds reply, 2014, Videostill, zu EVA Experimental Video Art Exhibition, BACC Bangkok
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K < Aufblitzen, Eintauchen, 2019 TU Graz/Nikola Tesla Labor, in memoriam
Marica Radojéi¢ (mit Doris Jauk-Hinz), KI-Stmk

v Aufblitzen, Eintauchen, 2019 TU Graz/Nikola Tesla Labor, in memoriam Marica
Radojéi¢ (mit Doris Jauk-Hinz), KI-Stmk
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Aufblitzen, Eintauchen, 2019 TU Graz/Nikola Tesla Labor, in memoriam Marica
Radojéi¢ (mit Doris Jauk-Hinz), KI-Stmk
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PEKOHTEKCTYyann30oBaH Ha Tonao, ,playful” HaunH. 13oBojeHn 13
N3OLUTPEHOT, LUNPE PUNo30PCKOr MHTEPECOBaHa ayTOPKe,
yTeMerbeHor y GeHOMEHOMOLLKIM MPOMULLIbarbMa,
ocno6ahajy Hac 6apOKHIX HapaTyBa U NPOAYKLM|E CMNOXEHNX
3Hauehba, Beh Hanvk MpUMapHM OBANLIMMA Y HEKOM
HOBOYCMOCTaB/bEHOM KOOPANHATHOM CUCTEMY GOPMAaHO 1
$hOPMaTUBHO OTNOYMHY CEepUjy EHEPreTCKux BubpaLmja, koja he
ny6AnKY MHNLPATL Ka HOBM ancekTMa nepuenuuje, a Tume
CrnosHaje.

[Nopen Teopujckor, pag leptpyne Mosep-BarHep ocnarba ce
1 Ha BULLEroduLLmby Bajapcky Mpakcy YMETHHLE Koja Hanaxe
NaxJbUBO NO3ULIMOHVPaHe 0bjekTa 1 GopMU Y ancTpakTHE L
peanHe KoopanHaTHe cucTeme.

3alTo Jakne BepoBaTu y MPU3ope Npeq Hama, 3aLlTo
ancTpaxoBaHVM ef1eMeHTNMAa He yrpoxaBaTit CTabusIHy
EHTPOMMYHY dparuaHy XapMOHWjY Y KOjy BUCMO TOMMKO Xenenu
La Bepyjemo? [la N Moxemo NpeTnpocTaBnTy fa ce y
YMETHNYKIM pagosima epTpyae Mosep-BarHep kpunje
NPeanor eBoNyTUBHE TpaHChOpPMaLlmje MCaoHNX NpoLieca’?
[eakTnBunparsem oopeheHnx cetoBa NpPeTnocTaBku

(assumptions) Ha kojuMa Cce 3acHMBa NO3HATU YHVBEP3YM CBera,

YMETHMLA, KaKO caMa HaBoaw, n3agaja HeWwTo WTo he nytem
YMETHUYKE NHTEPBEHLIME NHNLIPATI CyoUeHe ca HOBUM
PacrnopenoM CasHajHNX 1 ECTETCKIX efleMeHaTa. Y Halloj enoxu,
fedurHMLMja cCaBpeMeHe YMETHOCTHY KOjy Aaje AnekcaHoep
An6epo, Kao "06HaBbaHe YMETHUYKOT TPaHCHOPMaTUBHON
noTeHuUwmjana y okBupy Hajwmper moryher pama” (Alexander
Alberro, Conceptual Art and the Politics of Publicity, MIT Press,
Cambridge, 1999) onHocK ce ynpaBo 1 Ha MeToay l'epTpyane
Mogzep-Barnep.

VIHTepecaHTHO je 6nxe OCMOTPUTI eneMeHTe 3a Koje ce
YMETHULa ONpeaerbyje y Nosby MPOLLMPEHE CKYNMType - TO ¢y
06jekTV KOju Cy PU3NYUKI MPUCYTHIK 11 Koje je Moryhe uynHo
nepumnupaTii OGHOCHO AOXMNBETU, Te CagpXe NpoLecyanHn
KOHTEKCTyanHmu noTeHupmjan.

Tako ce y pagy .PaBHoTexa" 13 2017. roguHe, Nped Ny6ankom
yKaayje XenesHn4yka LWnHa NocTaB/beHa y N3Nox6eH MpocTop
Y3 MO3VB Aa NPUCYTHI HeHY AyXUHY MpemMepe CBOjUM
KopaLMa, YKOMIKO yCrejy Aa OapXe paBHOTEXY, Of, jedHOT Kpaja
[0 Apyror.

Kopuwhetrse WiHe xenesHndkor cacbpahaja y 0BoM
KOHTEKCTY CBaKaKo je BPeHO aHannse, koja Moxe noyetu
nogceharsem Ha TPeHyTKe pacKoLLHe AoCaae y paHoMm

Besides the theoretical, the artist's work is also based on
a very long sculptural practice, which dictates careful
positioning of objects and shapes in coordinate systems
both abstract and real.

Should we assume that the artwork of Gertrude Moser-
Wagner hides a suggested evolutional transformation of
thought processes? In our times, the definition of modern
art given by Alexander Alberro, “renovation of artistic transfor-
mative potential in the broadest possible frame” (Alexander
Alberro, Conceptual Art and the Folitics of Fublicity [Cambridge,
MA: MIT Press, 1999)), refers precisely to this author's
approach.

Thus, in the work Balance from 2017, the audience can see
a railroad track set in the exhibition space, with an invitation
to the viewers to measure its length with their own steps,
provided they can maintain the balance from one end of the
track to the other.

Use of railroad track in this context is by all means worthy
of analysis, which can begin with a memory of the glorious
boredom of early childhood, in which many of us, free from
any motive or context, examined borders, edges, balance,
with the energy of the muscle mass which allows children to
dream all those dreams, including the one about flying. One
of the mandatory exercises for parkour sportspeople of all
generations is balancing on railroad tracks. The essence of
the attraction of walking on railroad tracks consists in the
fact that this is forbidden, since tracks themselves are often
private property of companies which view approaching them
as trespassing.

Naturally, even before the question of ownership of the
tracks, approaching the tracks with the potential train coming
presents a hazardous, unpredictable, possibly deadly
adventure. However, if we talk about the work Balance, it is
maybe more probable that the tracks, much like in the Andrei
Tarkovsky's 1979 film Stalker, lead to the “Zone"—the mystical
field of self-revelation.

Namely, the massive and stable iron rail, whose width is
proportional to the size of a human foot, represents a challenge
for that elegant bodily motion, with arms stretched out, but at
the same time very focused, connecting mental and physical
coordination, and the author introduces the element of walking
on a rail to the audience of all generations, freeing the partici-
pants from questioning its purpose—just like in childhood.
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Gertrude Moser-Wagner, Videostill ,Trade Winds®, 2010

BodenKultur, ein Untersuchungsfeld fiir kritische Kunst
Wissenschaft und Kunst befligeln einander. Dazu missen sie gelegentlich
(ent)gegenfliegen, ihr angestammtes Gebiet verlassen oder zumindest die Grenzen
aufmachen. Diese Haltung als Kultur* und der ,Boden®, auf dem unsere FlBe stehen’,
sind Ausgangspunkte fir die Auswahl von zehn Kiinstlerposttionen. Einen entsprechenden
gedanklichen Umgang mit Territorium haben diese Kinstlerinnen intus. Die Werke und
Projekte gehen von einer Kunst als Forschungsvorhaben aus — ob es nun die ,Zentrfuge®
von Cynthia Schwertsik ist, eine ganz perstinliche Schwerkraftstudie und zugleich ein
performatives Fahrgestell, das wihrend der gesamten Ausstellungszeit Computerbild-
schirme an der BOKU schont, oder das interdisziplindre, mehrmonatige Grazer
Reiseprojekt von TO[YS ON TOUR mit seiner komplexen Milllrecherche in Afrika, das
zudem einen Schwerpunkt innerhalb des Symposiums haben wird. lsabel Czerwenka-
Wenkstetten geht radikal auf Fremdes zu, um wechselseitige Vorurteile in mehreren
Landern zu orten und dialogisierend  foreign affairs" zu visualisieren, und Claudia
Mongini zeigt ménnliche Vorurteile gegeniiber Wissenschafterinnen in der eigenen
Zunft auf und rehabilitiert in Physics Today durch einen intelligenten Kunstgriff ,Lise
Meitner's Maschine”. Kultivieren lassen sich , Wall Flowers"” von Red White zwar nicht,
aber sie stehen wie angewurzelt als riesige Objekte blinkend und Kliingend in der Aula.
Prototypen einer sich ausbreitenden Spezies sind die Bliten und Wurzeln des Riesen-
barenklaus, ,Heracleum mantegazzianum®, Sinnbild fur Uberlegungen zur Eugenik von
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Ausstellung und Symposium

Donnerstag, 28. Oktober 2010

Universitat fiir Bodenkultur

1190 Wien, Peter Jordan StraBe 82

10.00-18.00 Uhr  Symposium, Aula/SR08, Schwackhéferhaus

19.00 Uhr ZUGUNRUHE, Video und Buchprésentation
20.00 Uhr  Ausstellungsersifnung Universitétsbibliothek;

Offnungszeiten der Bibliothek

Mo-Do 8.30-20.00 Uhr, Fr 8.30-17.00

Bitte urn Anmeldung zum Symposium

f.hintermueller@boku.ac.at

Info: Tel. +43 1 47654-5400, www.boku.ac.at

Finissage der Ausstellung am
18. November 2010, um 19.00 Uhr, Aula

BMW_F bmuk @)

Bemhard Kathan, der ihm mit Respekt und Arbeitshandschuhen expenmentell zuleibe
rilckt, was er in der beigelegten Publikation fotografisch zeigt und weiterdenkt. Wer
béte mehr gesellschaftlichen Ubersetzungsanlass als die unbeirrbare Ameise, auch
sie eine Wanderin, die sich etwa Pilze zunutze macht und als , Atta cephalotes® von
Judith Egger eine installative Schneise durch die Bibliothek schlagt. Migration oder
zumindest starke Motivationen dazu sind allen Projekten und Arbeiten hier eigen,
so auch der Installation/Studie ,Saisonstadt-Saisonopening” von Michael Zinganel/
Michael Hieslmair, die Uber Kulturtransfer durch Arbeitsmigration berichten und ein
neues Projekt am Symposium vorstellen werden. ,Im Anfang war der Blick®, der Film
von Bady Minck bei der Finissage schickt uns auf einen Innen-AuBen-Kulturtrip mit
Suspense, Das Héren kann fur alien productions gar vorausschauend wirken, denn
wenn Stare in Falkenstein die saftigen Weintrauben erblicken und sich der Schwarm
von oben auf sie herablassen michte, geht RAPTOR reloaded akustisch dazwischen:
abschreckend fur den Vogel, fur den Menschen angenehm erklingen elektronische
Kompositionen am Weinberg. Ob der so (durch Zufuhr von Klang) behandelte
Wein anders schmeckt, kann das Publikum bei der Finissage beurteilen.

Gertrude Moser-Wagner

'SOIL=BODEN, ERDE. Gertrude Moser-Wagner (Hg), Triton Wien 2002
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Veranstalter  Institut fur Interaktive Raumprojekte in Zusammen-
arbeit mit der Universitét fir Bodenkultur, Wien
Konzept/Kuratorin Gertrude Moser-Wagner
Projektorganisation Claudia Mongini
Koordination Markus Fiebig
Moderation Monika Mokre

AUSSTELLUNG ,art goes science llI/Hallo Irrgast*
alien productions (Breindl/Lercher/Math/Sedomka), Isabel Czerwenka-
Wenkstetten, Judith Egger, Bernhard Kathan, Claudia Mongini, Cynthia
Schwertsik, TO|YS ON TOUR (Eva Ursprung, Igor F. Petkovic, Maryam
Mohammadi, Stefan Schmid), Red White, Michael Zinganel/Michael
Hieslmair; Finissage: Nanni Balestrini (Gastlesung), Bady Minck (Film),
alien productions (DVD-Prasentation)

SYMPOSIUM ,Hallo Irrgast - Ausnahmegiste

in Wissenschaft, Kunst und Gesellschaft”

Markus Fiebig (Geologe BOKU), Sabine Grupe (Petrelogin WGM),

Helga Kromp-Kolb (Klimatologin BOKU], Lilli Licka (Landschaftsarchitektin
BOKU), Martin Réssler (Omithologe), Fernando Spina (Ornithologe ISPRA),
Eva Ursprung/loachim Hainzl (Kiinstlerin, Garbologe), Michael Zinganel/
Michael Hieslmair (Architekten, Kinstler)
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Judith Egger, Atta cephalotes, 2009

Cynthia Schwertsik, Zentrifuge, 1995-2010

Claudia Mongini, Physics Today: Lise Meitner's Maschine, 2005

TO|YS* ON TOUR, *Trash Of Your Society, Foto: Eva Ursprung, 2010 Bernhard Kathan, Heracl t i 2010

Red White, Wall Flowers, 1996 Isabel Czerwenka-Wenkstetten, Foreign-affairs X-Y, 2006-2010 alien producti RAPTOR reloaded, 2009



